V roku 1968 sa oslnivo uviedol na doma-
cej scéne, na milanskom veltrhu pred-
stavil revoluc¢nu sériu kresiel UP, ktort
navrhol pre taliansku firmu B & B.
Zaciatkom osemdesiatych rokov sa
usadil v New Yorku, pedagogicky posobil
na Cooper Union, Institut d’architecture
et d'etudes urbaines v Strasburgu a na
Domus Academia v Milane. V roku 1996
sa predstavil verejnosti retrospektivou

v parizskom Centre Georges Pompidou.
Vystavu sprevadzal vypravny sprievod-
ny katalég Cataloque Gaetano Pesce:

Le temps des questions (Cas otazok). O kreativite

LIRS SV A 8 bA IR Bl RSl ba il (Sl Gaetano Pesce ma status jedného z najvestran-
VAT S D@ T80 0 (BTSSP NO LX) nejsich dizajnérov sticasnosti. Svoju univerzal-
NS TR LR (S (YA stz tudiao (P2t at o]0l nost pritom zddvodiiuje: ,Stvisi to s mojou po-
ERSIT0IDLLe b (ol BN A s B AN (SNl  vahou. Mam tendenciu unavit sa, velmi rychlo

instituciach ako Museum of Modern ma veci zaént nudit. A prirodzene, nudia ma aj
Art, Metropolitan Museum, Centre vlastné diela, preto sa nimi nikdy neobklopujem.
Georges Pompidou, Victoria and Albert To st dovody, pre¢o moju tvorbu charakterizuje
Museum a inych. Je autorom pocet- neustala oscilacia medzi roznymi oblastami.
nych architektonickych realizacii, ale Som jednoducho prirodzene zvedavy. Kreativita
G A E TA N O PE S C E VRN 7 1B EAA Vs o)A R VAT s -1 4 s Bl je mimoriadne doleZita. A nemusi nevyhnutne

projektov ¢i urbanistickych planov. stvisiet s tradiénym umenim. Rovnako inova-
Spolupracoval na ndvrhu Narodnej kniz- [SEaentre e I e e aagele itel o

nice v Teherane (1977), navrhol reziden¢-
nu vezu v Brazilii (1987 - 1989), znama

je jeho organicka budova v Osake (1990).
Mimoriadne tispechy dosiahol v nabyt-

Gaetano Pesce, taliansky dizajnér, architekt a umelec, sa narodil v roku
1939 v La Spezia. V rokoch 1959 - 1965 Studoval architektiru a priemy-
selny dizajn na Universita IUAV v Benatkach. Do roku 1967 Zil v Padove.

~ Podlahové svietidlo Moloch ( 1970, 229.9 x 286.7 X 86cm ) premiérovo
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Bol zakladajticim ¢lenom vytvarnej skupiny Gruppo N. Zaciatkom kovom dizajne, venuje sa tiez navrho- :;:rl:;t:»:lomc:::kir:-::o;:! ;:sbtazz;ﬁrla::f:h i(:;ani:;zva
TS : ) SANE o AT a1 vaniu interiérov, galerijnych priestorov R Vot kg s AR
Sestdesiatych rokov sa venoval najma maliarstvu, socharstvuy, filmu (Galéria Mourmans v Knokke Heist) 2oz existujes Ved stattlen znisobit proporcie bezne] stoleiTam:

i ; ST O g s “V rok i lar z povodnej edicie 20 k 7l
3 dlvadlu. r ' a vystav. Spolupracoval s najznamejsimi py.“ V roku 2007 sa 17. exemplar z povodnej edicie 20 kusov vydrazi

k| dizajnérskymi spolo¢nostami ako B & B
; Italy, Knoll, Cassina a Vitra.

na Aukeii povojnového a sti¢asného dizajnu newyorskej pobocky
Sotheby’s za 181 000 USD.

~ Svietidlo Niektori z nas, Zivica, 2000.

1 + Policova zostava Palladio da Padova, 2007, Zivica, 260 x 130 x 37cm.

Text Nina GaZovicova Foto archiv Gaetano Pesce a Pavol Safko
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O kultovej sérii UP (od praktického

k filozofickému)

Pesceho navrh kolekcie UP pre taliansku spolo¢-
nost B & B z roku 1968 mozno bez vahania ozna-
¢it ako prevratny. Nielen novatorskym pouzitim
polyuretdnovej peny. Kazdy kus zo sedem¢lennej
série bol presne ureny pre konkrétneho uziva-
tela - jeden pre dieta, druhy pre dospelého, dalsi
pre skupinu. Najvdcsou prednostou vSak nebol
jednoduchy, organicky tvar ¢i podrobny vyskum
materialu, ale spdsob a forma balenia. Novi ma-
jitelia kresla, sofy ¢i podnozky si domov priniesli
mald obalku, ktort otvorili, pena nasala vzduch
a zmenila sa na kus nabytku. ,Bolo to, ako ked
kysne chleba,” poznamenal s ismevom autor na
bratislavskej prednaske. Séria UP v3ak bola ne-
konvenéna aj z ideového hladiska. Najznamejsie
kreslo série, model UP5, Pesce okomentoval:
,Najcastejsie byva interpretované ako telo matky
s dietatom, hoci ja uprednostnujem obraz vizna
s gulou pripojenou k nohe. Chcel som vyjadrit
prostrednictvom kresla politicky vyznam, tlmo-

¢it posolstvo. O to sa eite nikto predtym nepoki-
sil. Hovorit o politickom probléme v islamskych
krajinach, kde Zeny trpia a nemaji taka slobodu
ako muzi. Chcel som, aby predmet nebol len
uzitkovy, ale prinasal aj novy obsah - politicky

¢i nabozZensky. Pribeh. Az potom méZem hovorit
o ,plnom vyraze'. Od praktického k filozofickému,
to je zaklad mojej prace.”

O dokonalosti

»Ked som mal osemnast rokov, Rusko mi
pripadalo ako raj slobody. Sadol som preto na
vlak smer Moskva a navstivil som Leningrad.
AZ tam som pochopil, Ze to v skutocnosti nie je
raj, ale peklo - politické aj ekonomické. Nie sme
a nemozeme byt vSetci rovnaki, tak ako to hlasal
komunizmus. Je nebezpecné takto uvazovat.
Tam som si uvedomil, Ze nielen ludia musia byt
rozdielni, ale aj predmety. Ulohou demokracie je
ochrana odli$nosti. Predmety st otroci. Zacalo
ma zaujimat, ako najst sposob ich odliSenia,
jedného predmetu od druhého. Zistil som, ze

sa to da prostrednictvom novych materialov

a technoldgii. Neskor som podobny ideovy kon-
cept zachytil aj v inych civilizaciach. Napriklad
v Japonsku. Mate desat roznych salok. Jedna je
dokonala, druh4 trocha deformovana. Ta prva je
lacnejsia, kym ta druha je pre cisara. Pretoze je
jedinecna. Boh je dokonaly. Ludia nie s perfekt-
ni. Je chybou hladat dokonalost.”

O (diverzifikovanej) sériovej vyrobe

Pesce zaciatkom osemdesiatych rokov priniesol
do dizajnu novy fenomén. Podarilo sa mu genial-
ne spojit zdanlivo nespojitelné: velkovyrobu

a originalnost. Paradoxna nereprodukovatelnost
a jedinecnost sériovo vyrabanych objektov revo-
luéne zmenila vnimanie velkovyroby. Pescemu
sa podarilo uspokojit prirodzent tuzbu kupu-
jucich po jedine¢nom, originalnom tzitkovom
predmete. Zaroven spristupnil Sirokej spotre-
bitelskej zakladni kvalitny a originalny objekt
davno pred tym, ako prisli do médy limitované
dizajnérske edicie. Pritom to dokazal len vdaka
premyslenému pouzitiu vhodnych materialov,
ktoré aj pri sériovej vyrobe ponukali moznost
pre istd individualizaciu. Sériovo vyrabané
predmety, ktoré v tych rokoch navrhol, st dnes
vnimané ako umelecké objekty s mimoriadnou
zberatelskou hodnotou. ,Je nesmierne dolezité
vyrabat vo velkom a nepontikat ludom dokola

to isté. Rozhodujtce je najst cestu, ako dostat
svoje napady do vyroby. Rychlo som pochopil, ze

Text Nina Gazovicova Foto archiv Gaetano Pesce

¢ Organicka budova, Osaka, 1990 - 1993.

1 Ruzovy pavilon, 2007, Experimentélna polyuretanova stavba,
pilotny projekt skiimania pouzZitelnosti materiilu na vytvaranie
alternativnych biotopov. Na Triennale Bovisa sluzila ako priestor nz

workshopy pre deti.
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Text Nina GazZovicova Foto archiv Gaetano Pesce

pokial moje navrhy na zlepsenie nebudi drahé
ariskantné a neovplyvnia vyrobné naklady,
spolo¢nost v principe nebude proti ich zave-
deniu. To bol aj pripad filcu, materialu, ktory
¢asto pouzivam. Iba som sa pokiisil najst sposob
na jeho stcasnejsie pouzitie. Nebola to otazka
investicie, iba novy pristup k rokmi overenému
materialu.” K jeho najznamejsim realizaciam,
ktoré dokumentujt tento pristup, patri séria

so symptomatickym nazvom Nobody’s Perfect.
»Jedna z mojich prvych skisenosti s takouto
vyrobou bol navrh jedalenského stola. Kazdy kus
bol iny. Pri §tandardnej vyrobe je okamzite od-
straneny ten najmensi rozdiel. Tak ako su ludia
rozni, aj predmety maji rovnaké pravo na odlis-
nost. Postup bol jednoduchy - cez styri otvory, do
ktorych sa naliala epoxidova Zivica, sa rozlievala
kvapalina. Stiekla do valcov, aZ po vrch. Dve, tri
rozne farby. Vznikli tak kombinacie, ktoré nie je
mozné zopakovat. V priebehu dvadsiatich mintit
bolo mozné z formy vybrat pevny predmet. Bola
to inovacia koncepcie priemyselnej vyroby. A ¢o
sme ponukli klientom - original, nie kdpiu.
Mohli si kipit svoj vlastny, jedine¢ny kus. Verim,
Ze organizacia priemyselnej vyroby sa bude
uberat prave tymto smerom, s takym vyuzZitim
najnovsich technoldgii a materialov, ktoré slizi
spolo¢nosti.”

designumizo09

O tradicii

Aj ked Pesce obohatil oblast dizajnu o nové po-
stupy, inovativne stavebné materidly a prevratné
vyuzite roznych technolégii, je mozné v jeho
praci desifrovat nepatrni, no neodskriepitel-

nt vézbu k tradicii. T4 je podlozena vyberom
materialov, ale aj prehodnotenim klasickych
vyrobnych procesov. Na otazku, do akej miery
je tradicia urcujtica pre jeho pracu, odpovedal:
,V mojej praci je tradicia dolezita. Tradicia
Veneta. Na$a identita je neustdle pritomna.
Studujeme, staviame veci, vytvarame nieco
originalne, vnimame krasu, ale stale so zretelom
na istu tradiciu. Napriklad renesancia. Priniesla
priestor pre kreativnych Iudi. Multikultdrnych
ako Michelangelo. Bol maliarom, socharom,
architektom. Raffael aj médnym navrharom

- navrhol rovnosatu pre vatikansku straz. To
vietko je ddlezité v mojej praci. Opakovanie ma
nudi k smrti. Opakovanie je nespravny pristup,
ako popriet zdanie ¢asu. Zivot sa meni a ludia sa
menia s ¢asom.”

7 Kreslo Tien Pesce predstavil na Salone Internazionale del Mobile
2007 v Milane. Kreslo je vytvorené z polyuretanu, ktory sa prispo-
sobuje obrysom tela osoby, ktora v nej sedi. Kresla st podobné,
neexistuju dva identické kusy. Vyraba sa v dvoch verziach

- pre deti a dospelych.

~Lampa Alda, polyuretanova zivica, 2006. Lampa je pomenovana po

Pecseho mame, profesionalnej pianistke. Pri dotyku vydava zvuk,

existuje v troch velkostiach a ¢ervenej, zelenej a modrej farbe.
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O umeni

,Nasa doba je mimoriadna. Cely Zivot hladam
odpoved na otazku, ¢o je umenim nasej doby?
Treba si uvedomit, Ze umenie nie je to, Comu
dnes hovorime umenie. Ale nie je to ani to, ¢o je
vystavené v MOMA. Pre mila to moZe byt modna
prehliadka, film, divadlo, reklamny plagat.
Mam dojem, Ze umenie sa dnes stalo tym, ¢im
kedysi byvalo uzZitkové umenie. Ze vizualne
umenie je v sicasnosti az prilis zavislé od vkusu,
ktory si Ziada trh. Ak sa dnes bliZ§ie pozriete na
oblast GiZitkového umenia, spozorujete nebyva-
1y rozmach. Malokto si uvedomuje, Ze umenie
davnych ¢ias bolo ,produktom” s praktickym,
nie kultirnym vyznamom. Jednoducho slizilo
spolo¢nosti. Napriklad portrét. V minulosti
neexistovali fotoaparaty - preto portrétny obraz
suploval potrebu zachytenia podobizne. Umenie
v minulosti bolo istou formou pomoci spolo¢-
nosti, nie vytvarnym ¢i umeleckym prejavom.
V 17. storo¢i mnozstvo umelcov malovalo zatisia.
Preco? Ludia chceeli jednoducho predvadzat
predmety, ktoré vlastnili alebo chceli vlastnit.
Umenie v prvom rade plnilo praktické funkcie.”

O architektire

Pesceho najznamejSou architektonickou re-
alizaciou je pravdepodobne Organicka budova

v Osake. Povodnym zamerom objednévatela
bolo postavit objekt vo volnej zahrade. To sa
napokon v preludnenej metropole ukéazalo ako
nerealizovatelné. Pesce sa preto rozhodol, Ze
navrhne budovu, ktora sama bude zahradou.
Vytvoril podmienky pre veéne zelent fasadu

s osemdesiatimi druhmi stromov a rastlin, kto-
rych zavlazovanie je riadené pocitacom. Stavba
sa pravom stala jednou z najvyhladavanejsich
atrakcii mesta. Hoci sa Pesce v priebehu svojej
kariéry venoval viac dizajnu, vytvoril niekolko
pozoruhodnych architektonickych realizacii.
Odborna verejnost vysoko hodnoti jeho utopické
navrhy, ako aj najnovsiu tvorbu, ktorej dominuje
metaforické narabanie s formou. , Architektira
je vynimo¢na. V poslednom obdobi vsak pocitu-
jem isti nezrovnalost tykajicu sa architektiry
a stavebnictva. Kazdé historické hnutie pri-
nieslo pat nanajvys Sest prikladov architektury.
Architektiira je vzacna. Po svete vznikaju kopie
kopii, a to nie je architektiira. Je to len ptihe
stavitelstvo. Papier ¢i skica mozu byt viac archi-
tektirou ako konkrétna stavba. Architekttra
pouzivala vyhradne abstraktnt geometriu. To
je uz minulost. Dnes sa aj architektira konstru-
uje v obrazoch. A ja navrhujem stavby tak, aby
evokovali obrazy.”

O budtcnosti

,Budicnost je vzdy budicnostou. DaleZité je
pracovat tak, aby sa budicnost stavala pritom-
nostou. Ak to tak nebude, budiicnost ostane
budicnostou. A my sa staneme mitvou spolo¢-
nostou. Je potrebné si to uvedomit. Budicnost

je makka, elasticka. O dvesto rokov najdu ludia
kvalitu inde. V dnesnom globalizovanom svete,
v ktorom uz nie sme schopni ani najst vlastni
kulttru ¢i entitu, mézu ludia lahko trpiet. Svet
bude ¢oskoro unifikovany. Ulohou kreativnych
Tudi je vytvarat rozdiely. Otazne je, ¢i mame
konat jednotne, alebo mame re§pektovat kon-
krétne miesto a priznat jeho identitu. Z méjho
pohladu je medzinarodny $tyl prekonany. Nastal
¢as, aby sme sa pokusali o lokalny styl. Sicasna
spoloénost je totiZ spolo¢nostou jednotlivcov, nie
mas.“ #

~ Kultova séria UP 1969, polyuretanova pena.
-+ UP5-UP6, redizajn, 2003,

Text Nina GaZovicova Foto archiv Gaetano Pesce
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